DIES D'AGOST
(DIAS DE AGOSTO)

SINOPSIS

Saturado después de meses de trabajo buscando documentacion y material para
escribir sobre una época de la cual le hablaba a menudo un periodista, Marc llama a
su hermano David para pasar juntos unos dias de vacaciones.

Pero Marc no puede desconectar y David se lo lleva todavia mas al sur, a un lugar al
que viene gente de muy lejos, dicen, para pescar un pez que tiene bigotes como un
gato.

Sin saberlo, los dos hermanos se adentran en un paisaje desconocido para ellos, pero
donde sus abuelos vivieron muchas peripecias, y donde se encontraran con

personajes a la deriva que los sumergiran en un paraiso perdido.
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NOTAS DEL DIRECTOR

Marc Recha

Ramon Barnils (1940-2001) era un periodista al que conoci en Barcelona a principios

de los noventa. Devorador de libros, fumador militante, conversador incansable, de



una ironia recalcitrante, habia dirigido el diario de la CNT Solidaridad Obrera. Tras las
muchas cosas que decia, se podia a menudo vislumbrar un referente de cierto calado:
era el poso de una época olvidada por muchos, o que algunos no querian recordar.
Hablar de los afos de la Republica en un pais donde la sombra del franquismo todavia
es muy alargada me despertoé rapidamente la curiosidad hacia ese hombre.

Anos mas tarde, después de su muerte, se presentd la posibilidad de hacer una
pelicula que girara alrededor de todo eso. Pero entonces me encontré con un material
repleto de dudas y lugares comunes, a menudo demasiado “masticados” y mas bien
excesivamente dependientes de un género, el del reportaje o la reconstruccion
histérica, dejando poco margen al aprendizaje personal y a los interrogantes. La
cuestion era: ;Cémo abordar un viaje a la deriva -que en el fondo era de
conocimiento-, siguiendo los pasos de un hombre desaparecido prematuramente? El
“rebozado” del asunto era muy fino, asi que planteé a los productores de la pelicula la
posibilidad de establecer un método de trabajo que me permitiera descubrir
gradualmente los caminos por los cuales transitar.

Con la complicidad de quienes entendieron rapidamente el proyecto, se propuso
organizar una serie de entrevistas con todos aquellos que de una manera u otra
habian tratado a Ramon Barnils. No se grabarian imagenes, sélo el sonido. Lo que a
priori podia parecer una retahila de entrevistas radiofonicas glosando las vicisitudes
del personaje, se convirtié en un diario sonoro que actuaria de revulsivo para marcar el
punto de partida de la historia. Aquellos documentos sonoros pasaron a ser el
verdadero guién de la pelicula y, como tal, una fuente inestimable de conocimiento y
reflexiéon. Una pauta de trabajo.

Pero los quebraderos de cabeza no tardaron en llegar. Después de varios meses de
entrevistas la saturacion del personaje se convirtié en un hecho incuestionable. Era el
momento de parar y tomar cierta distancia para asi poder, mas tarde, retomar el
trabajo iniciado. Llamé al ayudante de direccion, cogimos el coche y nos fuimos al
pueblo donde nacié la madre de Barnils, un lugar enclavado cerca de un embalse,
ideal para vagar, bafarse, en definitiva, holgazanear un poco.

Fue entonces, en uno de aquellos bafios solitarios, cuando de repente se presenté la
posibilidad de incluir seriamente en la pelicula toda aquella experiencia vivida durante
las entrevistas. ¢Por qué no hablar de aquellas peripecias, dudas y quebraderos de
cabeza a lo largo de la historia que ibamos a filmar? Es decir, que el detonante de la
aventura que estabamos a punto de comenzar surgiera de la realidad, de las
dificultades de una persona a la hora de escribir unos papeles minimamente

ordenados sobre la época de la cual hablaba a menudo un hombre.



El punto de partida quedaba fijado: centrado en este caso en el viaje que dos
hermanos mellizos hacen en una furgoneta para desconectar del trabajo, planteado
como una especie de road-movie —durante el rodaje lo llamabamos “Cat Fish movie”-,
en el transcurso del cual se irian encontrando una serie de personajes que de una
manera u otra establecieran un punto de contacto con su universo. Personajes casi a
la deriva, en un mundo cambiante, vuelto del revés por el saqueo y la expoliacion
sistematica del territorio, en el que la tendencia de los humanos a la destruccion de la
vida los convierte inexorablemente en inciertas sombras.

Este deambular erratico seria el comun denominador de todos ellos, incluidos los
hermanos. Tenia que aglutinar una manera de ser, en algunos casos libertaria, de
unas personas nhacidas en los setenta, las cosas que habian vivido, su relacion con los
padres, con los amigos. Unos personajes vistos a través de la mirada de la hermana
pequeia de los mellizos, nacida mas de una década mas tarde, que narraria con una
vision muy personal las cosas que les pasaran a sus hermanos en unos dias de
agosto.

Pensamos que una manera interesante de reflejar estos aspectos seria utilizar ciertos
pasajes biograficos de los participantes en la pelicula. Pedirles la posibilidad de nutrir
la historia de este viaje con sus experiencias personales. Eso significaba preparar un
casting en funcion de estas premisas. Encontrar a gente que estuviera en esta tesitura
no era facil. De hecho, lo que estabamos proponiendo es que los biografiados fueran
actores de su propia experiencia. Ficcionar este material humano representaba
sumergirse en el mundo de la observacion de la vida. La participacion de estas
personas con poca experiencia en el campo interpretativo seria determinante para
establecer una brujula lo bastante compacta como para adentrarnos en una historia
que se tendria que ir escribiendo dia a dia durante la filmacion. Se trataba de
aprovechar todo lo que nos encontraramos en ese viaje, descartando a priori cualquier
voluntad de transformar el entorno. El clima severo de sequia extrema anunciado por
los meteorologos fue determinante a la hora de enmarcar el contexto de aquella
aventura. El tema de la naturaleza o la compleja relacion de los humanos con el medio
que les rodea alcanzaba de repente un protagonismo inevitable. Los incendios se
multiplicaban a lo largo del pais, la alerta era maxima. Mientras preparabamos el
rodaje, un virulento incendio devasté gran parte de los alrededores por donde
teniamos que pasar. Durante el proceso de montaje, ya instalados en Barcelona, se
quemoé parte del término de Riba-Roja d’Ebre, donde rodamos las secuencias del
embalse.

Teniamos pocos dias para rodar, nos comprometimos a filmar toda la historia en

cuatro semanas. Eso representaba asumir un trabajo muy arriesgado, pues casi no



habia tiempo de rehacer practicamente nada. Era como una huida hacia delante, en la
que teniamos que estar alerta a todo lo que sucediera. Las condiciones fisicas serian
duras, llevando arriba y abajo a todo el equipo, metiéndonos en lugares de dificil
acceso a los que los vehiculos a menudo no podian llegar. Lo que a simple vista
parecia un paseo por la naturaleza se convirtié en una prueba de tenacidad y esfuerzo
considerables. El sol, el calor y la humedad, las moscas y mosquitos fueron nuestros
comparnieros de viaje.

También la voluntad de satisfacer las necesidades inmediatas, para preservar la
frescura y autenticidad de los personajes, donde la belleza del paisaje acabaria
tinendo la dimensién humana de todos ellos, hizo que nos plantearamos un proyecto
directo.

Eso suponia prescindir de cierta maquinaria pesada y utilizar estructuras de
produccion mucho mas ligeras que las habituales de la industria cinematografica
estandar.

Teniamos que renunciar a ciertas comodidades, pero que esta decision no
representara en el fondo ninguna pérdida de calidad. Calidad de imagen, de sonido, de
equipo humano. La pelicula nacié de esta voluntad y orbita deliberadamente en este
sistema de produccién, que cineastas como Jean Renoir ya plantearon en los afos
treinta.

Para optimizar aun mas los recursos del rodaje establecimos una segunda unidad, que
cubria aspectos que nos ibamos encontrando a lo largo del camino y que el nucleo del
equipo no podia filmar. Esta segunda unidad hacia fotografias y grababa el sonido, era
como una especie de fotonovela sonora. Mas tarde este material grafico fue
determinante para enriquecer el montaje final de algunas secuencias.

Decididos a mantenernos sumergidos en esta voluntad de ficcionar todo el material
que nos fuéramos encontrando a lo largo del camino, incorporamos deliberadamente
la historia del viejo pez gato, que en 1974 parece que fue introducido furtivamente en
el embalse de Riba-Roja desde la parte de Mequinenza, y que actualmente se ha
convertido en un espacio de pesca de dicho pez notorio para alemanes e ingleses.
Siguiendo esta premisa también utilizamos ciertos pasajes del dietario de guerra —la
batalla del Ebro, en la Guerra Civil- que nuestro abuelo materno escribié en 1938. Y
por otra parte, Riba-Roja d’Ebre era el lugar de origen de nuestro abuelo paterno.
Hicimos pasar a los dos hermanos por aquellos parajes todavia marcados en la
memoria colectiva de muchos habitantes de la zona. Pero la idea de los dos abuelos
separados por un rio durante la batalla fue finalmente descartada en el montaje.

En este proceso de montaje, lo que si fue perfilandose como una de las vias narrativas

de la historia -con la idea de hacerla flotar como una pincelada- fue el tema del paraiso



perdido. Plasmado en muchos casos en el paisaje que, de una manera u otra,
establece ciertos vinculos con las historias que contaba Barnils sobre cosas que se
habian olvidado o que algunos no querian recordar. Cuando ciudades y pueblos
estaban cambiando, cuando todo era una promesa para una nueva prosperidad.
Cuando la gente iba a la aventura, buscando otras maneras de trabajar, de vivir la
vida, y que el mogollén de la guerra civil y la victoria de los militares fascistas
sublevados contra la legalidad republicana hundié definitivamente. Este mundo
perdido de aquellos afios fundacionales, marcados por un espiritu pionero, alegre y
burlén, lleno de ilusiones y nuevos retos —un mundo en muchos casos irrecuperable-,
sirve de hilo conductor y acompania a los hermanos hasta el final.

Marc Recha
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NOTAS DE PRENSA

CAHIERS DU CINEMA

(...) “Dias de Agosto”, paseo feliz y sensual, es por encima de todo una pelicula sobre

su propia génesis, un retorno a su propia fuente. — NICOLAS AZALBERT
LIBERATION

“Dias de Agosto”, una pelicula de transicién intranquila, no es un retrato de un
periodista difunto, sino un autorretrato de un cineasta catalan de 35 afos, muestra de
la sensualidad y del compromiso: sus juegos, sus dudas, sus miedos.— EDOUARD
WAINTROP

L’HUMANITE

Luminosidad y ligereza son las dominantes de este magnifico paseo sin tropiezos. —
VINCENT OSTRIA

TELERAMA

Marc Recha ha hecho con “Dies d’Agost’, o “Dias de agosto”, una experiencia que
evoca el Gerry de Gus Van Sant: una excursiéon en forma de viaje cinematografico. —
FREDERIC STRAUSS

LA VANGUARDIA
“Dies d’Agost” es una arriesgada apuesta, o facil para segun qué tipo de espectadores,

llevada audazmente hasta sus ultimas consecuencia”. — LLUIS BONET

EL MUNDO
“Dies d’Agost” es una road movie rural, sin teléfono moviles, en la que el paisaje, una
vez mas, habla por el director. — ELENA CUESTA

FOTOGRAMAS
“Dies d’agost” demuestra que Marc Recha no se fue de vacaciones en vano: su
trayecto, tan secreto como el del pez-gato que habita en el embalse de Riba-Roja, es

firme y precioso, y anuncia futuros viajes ain mas estimulantes. — SERGI SANCHEZ



